ГУК г. Москвы БИБЛИОТЕКА УКРАИНСКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ
Украинцы России

«Гениальный славянский режисер…»
Иформ-блок, посвященный 75-летию со дня рождения российского и украинского театрального режиссёра, народного артиста России, народного артиста Украины

Романа Григорьевича ВИКТЮКА
[image: image1.jpg]



[image: image2.jpg]7




[image: image3.jpg]





Электронное издание БУЛ

Москва
27 октября  2011 г. 
З днем народження, маестро!

З ювілеєм
З роси та води Вам! Нових творчих успіхів! —
зичать шанувальники Вашої творчості, читачі та працівники Бібліотеки української літератури в Москві.

Роман ВІКТЮК
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российский и украинский театральный режиссёр, народный артист России, народный артист Украины


Roman Viktiuk День рождения: 28.10.1936 года. Гражданство: Россия
Роман Григорьевич Виктюк родился 28 октября 1936 года в Львове (Украина). Будучи школьником, пробовал ставить небольшие спектакли, в которых задействовал одноклассников и друзей. В 1956 году окончил актерский факультет Государственного института театрального искусства (ГИТИС) в Москве. 
Первым режиссерским опытом Виктюка стала работа в Львовском ТЮЗе им. М.Горького, где он поставил ряд спектаклей. Практически сразу у режиссера обнаружилась тяга к «нетипичному» прочтению пьес. 

С 1971 года Роман Григорьевич стал ведущим режиссером Русского драматического театра Литвы. Среди известных постановок того периода – «Мария Стюарт» Ф.Шиллера, «Валентин и Валентина» М.Рощина, «Любовь – книга золотая» А.Толстого, «Продавец дождя» Р.Нэша. А с середины 1970-х, режиссёр ставит спектакли в театрах Москвы – «Царская охота» в Театре им.Моссовета, «Татуированная роза» во МХАТе, «Утиная охота» и др.

В 1988 году на сцене театра «Сатирикон» Виктюк поставил свой самый известный спектакль – «Служанки». Благодаря хореографии А.Сигаловой, музыке Фараджева, – в сочетании с актёрской игрой К.Райкина, Н.Добрынина и А.Зуева, – Виктюку удалось создать неповторимый спектакль. «Служанки» были показаны во многих странах мира, собрав восторженные отзывы в мировой прессе, и сделав режиссёра известным театральным деятелем.

Спектаклем «М.Баттерфляй» в 1990 году открылся «Театр Романа Виктюка», объединивший артистов, близких режиссёру по мировоззрению. В 1996 году театр получил статус государственного. Основу труппы составляют актеры, сформировавшиеся под влиянием творческого метода Виктюка. Но для участия в отдельных спектаклях он приглашает и других мастеров отечественного театра. 

Для творчества Романа Григорьевича характерен эстетизм, который отражает духовные поиски человека, который у режиссера – натура сложная, противоречивая, не сводимая ни к каким жестким рамкам и шаблонам, но стремящаяся к гармонии.

Виктюка называют классиком театральной провокации, которая, по его мнению, требует высокого артистизма, владения актерскими техниками, личностными достоинствами и любовью к людям. Все спектакли режиссера очень разные и по форме, и по заключенному в них художественному посланию. 

Роман Виктюк поставил более 200 спектаклей во всех главных театрах России и Украины, осуществил ряд постановок в театрах Швеции, Финляндии, США, Италии, Греции… 

Он единственный из работающих в России режиссеров иностранного происхождения, награжденный международной премией Института итальянской драмы за лучшее воплощение современной драматургии; в США включен в категорию «50 людей мира, которые повлияли на вторую половину ХХ века», является профессором Российской академии театрального искусства ГИТИС. 

Три интервью с юбиляром
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Бабочка, летящая на сцену 

Автор: Полина Капшеева

Роман Григорьевич Виктюк - \"гениальный славянский режиссер\", как называет его однокурсница Валентина Талызина, - родился во Львове. Именно там он, будучи еще школьником, начал ставить театральные эксперименты, используя одноклассников и друзей. Когда Рома подрос, он отправился в белокаменную, \"на поклон москалям\". И они приняли его в ГИТИС. Затем была голодная юность, запреты партийных органов ставить некоторые спектакли, жизнь в тесной московской коммуналке и... любовь. \"Служанки\" Жана Жене переменили все. Появилась масса поклонников - не только субтильных симпатичных юношей, но и из сильных мира сего. Теперь у Виктюка свой собственный театр, актеры и \"чичирки\". 

С той минуты, как мы познакомились с Романом Виктюком, до того момента, как я начала работать над записанным на диктофон интервью, прошло несколько дней. За это время я успела послушать выступления Виктюка, посмотреть спектакль, им привезенный, и прийти к грустному выводу о том, что меня постигла участь многочисленных телевизионных и газетных коллег, которым Маэстро элементарно "вешал лапшу на уши". То, что показалось мне при первой встрече чуть ли ни откровением, оказалось "бродячими сюжетами" из одной беседы в следующую. Попав под мощный поток обаяния Романа Григорьевича, я простодушно заглотнула наживку - и оказалась на крючке. Впрочем, все эти подробности читателя, который ожидает от интервью качества, волновать не должны. Что ж, еще не поздно: попробуем с крючка сорваться.

- Мне показалось, что вы, Роман Григорьевич, не ждете, пока вам зададут вопрос, а умело ведете за собой интервьюеров, навязывая то, что хотите сказать.
- Да, конечно. Я думаю, что смысл каждого такого разговора состоит только в том, что мне в данный временной отрезок нужно сообщить. Просто выходить к людям, - дурное времяпрепровождение.

- Таким образом, вы навязываете мне игру, в которую я играть не намерена?
- Боже упаси! Вы не производите впечатление человека, которому можно что-то навязать.

- Спасибо. Но ведь сами вы бесконечно играете в какие-то игры, и не только - не сцене. Какой вы на самом деле, Роман Григорьевич?
- Такие веши даже пытаться определить бессмысленно. Наша душа путешествует в разных воплощениях, и осмыслить себя в каждом из них невозможно. Я - Скорпион и Крыса, значит, на мне печать силы и лидерства. Хочу я или нет, - отделаться от этого не могу. Лидером я был с детства, которое прошло в львовском дворе, где я научился понимать идиш, говорил по-польски, по-украински.

- Пан розмовляе украинскою мовою?
- Як я можу нэ розмовляты? Но свой первый спектакль, собрав соседских ребят, я поставил по-русски. Это была опера "Пиковая дама". Без слуха, без образования, я создавал свою собственную сказку. Наверное, уже в этих первых детских опусах проявилась моя страсть к режиссуре. И при этом во мне все время что-то бунтовало против существования в массе. Я чувствовал, что обязан был как-то вывернуться из коллективной среды и занять место впереди.

- Удалось?
- В тринадцатилетнем возрасте я впервые попал в пионерский лагерь. Было это под Киевом, естественно, сверстники воспринимали меня как "бендеровца". Ко мне, хотя я к агрессии не располагал совершенно, сразу возникло резко негативное отношение. И вновь я - конечно, бессознательно - призвал на помощь театр. Собрал детей и начал ставить пьесу, сюжет которой был очень любопытным: немец допрашивал комсомольцев. Если вы думаете, что я играл роль комсомольца...

- Не думаю.
- Конечно, я был немцем, который допрашивал.

- Естественно проявилась ваша "скорпионья" сущность.
- Я же об этом и говорю... И - все. С этого момента все было подчинено мне: я стал знаменитостью. Дочка директора лагеря сразу меня полюбила, я ей назначал свидания и меня даже оставили в этом лагере на вторую смену. Бесплатно.

- Жизненный опыт, приобретенный в пионерском лагере, пригодился в дальнейшем?
- В частности, в армии, служить в которой мне было противопоказано совершенно. К моменту призыва я уже работал в театре и на телевидении, все в Львове меня знали - и военачальники делали все возможное, чтобы освободить меня от службы. Один умный генерал мне посоветовал: "Пойдите, а при первой возможности я вас освобожу". Я пошел. И так читал эту присягу на военную службу, так клялся любить родину, - как будто играл "звездную" роль. Командир полка, услышав это, приказал: "Каждый раз, когда солдаты будут принимать присягу, первым с автоматом должен выходить он". Я, по-моему, эту клятву прокричал раз тридцать пять. Потом ко Дню Советской Армии командир полка попросил меня поставить какой-нибудь спектакль. Я выбрал из "Фронта" Корнейчука именно тот акт, где все офицеры ползают в окопах и воюют против немцев. Все - начальник школы, лейтенанты - в этой пыли, в этой грязи ползали по четыре часа в день. А меня оставили в покое. Я был избавлен даже от того, чтобы ночью бежать на кладбище с окурком на носилках.

- А это еще зачем?
- Чтобы похоронить окурок, брошенный в неположенном месте... В общем, армию я прошел спокойно. Рубцов на сердце, должен сказать, не осталось.

- Что было после армии?
- Безумный ребенок из Львова поехал учиться в Москву. Я никогда в жизни не уезжал так далеко, и меня провожали как в Сибирь (мамин брат и другие родственники отсидели по многу лет как "бендеровцы-).

- Итак, вы приехали в Москву...
- ... в убеждении, что должен учиться не на театрального человека, а на музыкального. Даже уговорил месячным стоянием под дверью святую Галину Петровну Рождественскую научить меня "до-ре-ми-фа-соль" - я ничего этого не знал. Сутками напролет мы занимались музыкой. Я даже дирижировал, играл на рояле: если мне что-то взбредет в голову, - остановить меня нельзя. Так было всегда.

- "Непреклонный белый человек"...
- На мой век выпало столетие Ленина, пятидесятилетие образования СССР и многое другое, но я не поставил ни разу ничего конъюнктурного. При этом на мне всегда было клеймо антисоветчика. А сейчас я живу в квартире сына Сталина - самый большой абсурд, который можно придумать. Никак не могу избавиться от ощущения, что из этой квартиры, хоть и приватизированной, меня, рано или поздно, выселят. Только представьте себе: живу в первом доме у Кремля. Ужас! Я уже и планировку в этой квартире переделал, но, все равно, ощущение того, что я там нахожусь случайно, - живет во мне категорически.

- Я слышала, что вы очень долго слонялись по коммунальным квартирам.
- Конечно. Наследие Сталина мне досталось только пять-шесть лет назад... В ГИТИСе мне невероятно повезло с педагогами. Я бегал на все занятия, даже на те, которые посещать был не должен. Мой диплом подписывала сама Алиса Георгиевна Коонен. После смерти Таирова она было отсечена от жизни совершенно. А тут впервые после перерыва возглавляла экзаменационную комиссию. Никогда не забуду ее слов: "Никому оценок ставить не буду. У меня только одна просьба: поставить высший балл", - и назвала меня. Говорят, что после смерти Таирова Алиса Георгиевна прокляла Театр имени Пушкина, бывший Камерный. Через много лет мы репетировали там спектакль "М.Баттерфляй". И вдруг в зал (действие происходило зимой) влетела бабочка и полетела к сцене. Людмила Максакова тогда сказала мне: "Она, по-видимому, первый раз сняла проклятие. Может быть, я сумасшедшая, но бабочка - душа Коонен".

- А что, красиво...
- Во всяком случае, тогда замечательно принимали премьеру, после которой мне вручили медаль Таирова и Коонен. Вообще считаю, что во всем есть некая закономерность. Я был одним из первых, кого Юрий Александрович Завадский пустил со стороны в театр Моссовета ставить спектакли.

- Прекрасно помню вашу "Царскую охоту" в театре Моссовета.
- Она идет вот уже двадцать лет. А в свое время мне грозило исключение из ГИТИСа: прекрасно успевая по всем дисциплинам, я вел себя вне общей заданной программы. Остался я в институте только благодаря Юрию Александровичу. Как худрук ГИТИСа он пришел на показ "Женитьбы Фигаро", где я играл Керубино. Сам он когда-то играл в этой пьесе графа Альмавиву. И вот после нашего спектакля Завадский сказал: "На этом курсе есть один человек, достойный искусства", - и этим меня спас. Работая в театре Моссовета, я никогда не напоминал Юрию Александровичу об этом эпизоде. А однажды он меня спросил: "У тебя есть религиозный покровитель?" Я ответил, что - есть: святой Антоний. Завадский вдруг заплакал: "После того, как я сыграл "Чудо святого Антония" Метерлинка, поверил навсегда, что святой Антоний - мой покровитель". Тут я и напомнил ему эту институтскую историю. И Завадский, утирая слезы, воскликнул: "Это - ты? Я ведь ищу тебя с тех пор..."

- Действительно, повезло вам с педагогами. А еще, если не ошибаюсь, считаете своим учителем Оскара Уайльда?
- В том смысле, что у нас в основном совпадает позиция по отношению к искусству.

- Уайльд сравнивал художника с цветком (цветет, как хочет), но, при всей его экстравагантности, все-таки, был человеком морали. О Виктюке же говорят как о человеке вне морали.
- Что имеется в виду?

- Наверное, то, что вы занимаете позицию некого наблюдения, стороннего и холодного, за борьбой добра и зла.
- Мало ли что говорят... Весь мой путь, наоборот, был борьбой с навязываемой обществом моралью, а вовсе не созерцанием со стороны. В противном случае я бы ставил Сафронова, который меня обхаживал. И как еще обхаживал! Я помню этот вечер, когда он приехал в черном костюме со звездой Героя, привез напитки и еду, накрыл шикарный стол и читал пьесу. И замминистра культуры, Зайцев Евгений Владимирович, ненавидя меня, уговаривал, чтобы я обязательно поставил эту пьесу. Они вообще считали, что я должен быть с ними. И сейчас коммунисты пишут в бульварных газетенках, что я - с ними.

- А вы - над всеми?
- У нас ведь частный театр. Какое Жан Жене имеет отношение к политической структуре, в которой мы сегодня оказались? "Служанки" - пьеса о метафизике зла.

- Но вы-то сами - внутри этой метафизики или вне ее?
- Как можно быть внутри? Думаю, что я - в противоречии. Нужно просто понять, о какой морали мы с вами говорим.

- Так я и пытаюсь выяснить, что для вас является нормами морали!
- О! Есть десять заповедей, а есть мораль, которую вам навязывает существующая политическая структура. Прежде всего, это касается вмешательства государства в вопросы любви.

- Моя очередь спрашивать: что имеется в виду?
- То, что семейную ячейку государство насильно превращает в политическую структуру, убивая в человеке свободу. Любовь ведь приходит свыше, а вот они в это вмешиваются. Единственное, куда им не удалось вмешаться, - в дела Ромео и Джульетты, Тристана и Изольды. Они не трогают Ромео и Джульетту, потому что ребята не дошли до следующего кирпичика под названием "семья". Я не знаю ни одного произведения, где бы два великих любовника входили в бессмертие с помощью семейной клетки.

- Так уж - клетки?
- Семья - это и есть государственная клетка. Золоченная ли, серебряная, железная - но у государства всегда от нее имеется замок и ключ. Причем, государство точно знает, когда выпустить на волю, когда загнать, когда запереть. Такая мораль - против меня. Я уже объяснял в каком-то диалоге Караулову, что семья - не есть та обязательная структура, которую завещал Господь. Я первым начал кричать о том, что человек - структура бисексуальная, имеющая мужское и женское начало в равной степени. Артистов категорически неправильно воспитывают в советском театральном заведении, где из них делают только женщин или только мужчин. До сегодняшнего дня мои советские критикессы не могут понять, каким именно способом жили два влюбленных человека в моем спектакле "М. Баттерфляй".

- Напомним: через много лет счастливой жизни вполне гармоничной пары возлюбленная оказалась возлюбленным.
- Так вот, критиков интересует способ. Я этой Маше Седых по телевидению отвечал и в газетах: она не понимает, потому что давно забыла о сексе. Ей уже не о способах думать надо, а борщ варить. Впрочем, трагедия в том, что она и этого не умеет...

- То есть, вы выводите на сцену актеров с бисексуальным воображением?
- А как может быть по-другому? Тут никакого открытия нет. Только для советской страны явилось шоком то, что в "Служанках" верхняя половина костюмов - мужская, нижняя - юбки. А я считаю, что роль служанок должны играть мужчины. Собственно, и сам Жене так считал...

- Переносится ли бисексуальное воображение, которое вы воспитываете на сцене, и на личную жизнь актеров?
- Это уже вопрос не ко мне, а к актерам. Вообще же сцена не имеет никакой связи с их личной жизнью.

- Но конкретные актеры, играющие, скажем, в "Служанках", - бисексуальны и в жизни?
- Клянусь, даже не задумывался никогда. По простой причине: воображение ничего общего с реальностью не имеет. У них всех семьи, "манюрки", дети - вы что, с ума сошли? У всех! Впрочем, если бы они вздумали реализовать воображение в реальности, - в этом не было бы ничего зазорного. Но это вовсе не обязательно. Я недавно в Китае встречался с актером, который всю жизнь только "манюрок" и играл. Казалось бы, это должно в него войти. Но я видел фотографии его жены и детей.

- "Манюрками", как я понимаю, вы женщин называете?
- Всех. А мужчин - "чечерками".

- А почему - так?
- "Чечерка" - половой орган. И "манюрка" - половой орган.

- Это на каком же языке?
- Мне так удобно, чтобы не произносить вслух всем известных слов. А "гедзаться" - это совершать "гедзальный" акт. Когда работаю с американскими, шведскими артистами, они моментально привыкают к этим словам - и легко общаться. Разве не симпатичные слова? Игра, баловство должны быть во всем.

- Недавно в телеинтервью упомянутому вами Караулову Андрей Петров сообщил, что сегодня во всем мире мужчине, чтобы пробиться в высшие театральные и музыкальные слои, необходимо изменить привычную сексуальную ориентацию на менее традиционную. Правда ли, что возникла сегодня такая тотальная гомосексуальная ситуация?
- Петрову с Карауловым, наверное, лучше знать. Я думаю, что сейчас во всем мире другой вопрос более актуален: нужно спасать "натуралов", потому что они - меньшинство. Надо заботиться о том, чтобы эти ошметки мужского сохранить.

- Вы сами любили когда-нибудь женщин?
- Ну а как можно без этого, скажите? А вы?

- ?..
- Значит, в вас еще не открыта вторая половинка. Рано или поздно, говорю я своим артисткам, наступает пора, когда надо обязательно через это пройти. Марлен Дитрих, Грета Гарбо - не худшие образцы, правда ведь?

- Кто-то из российских критиков написал несколько лет назад: "Виктюк - генерал, знающий ответы на все загадки. Разгадка у него одна: "задница".
- Я никогда не читаю никаких газет. Даже не знаю, кто написал эту глупость. Мир, в котором я существую, к сожалению, - мир зависти.

- А еще в печати вас часто обвиняют в формализме. Не без оснований, на мой взгляд. Взять, к примеру, ваших "Служанок" и "Федру". В первом случае - блестящая пластика, ради которой вы пожертвовали сюжетом. Во втором - вы приносите в жертву той же блестящей пластике уже цветаевский стих. Не велика ли жертва? Форма торжествует победу над содержанием?
- А форма и есть содержание искусства. Не "что", а "как" определяет все. Что же касается сюжета... Кто хочет, тот поймет: микрофоны доносят все тексты. Но должна же быть магия, доходящая только через молчание и импульсы.

- Хочу, чтобы вы прокомментировали одно утверждение: "Не попасть к Виктюку, пока он тебя ни "виктюкнет".
- Глупости, это даже смешно.

- То есть, дифференцированно подходите к отбору в каждом конкретном случае?
- Я вообще убежден, независимо от мужского или женского партнерства, что как только в творчестве переходишь телесный рубикон, - искусство заканчивается. Гениальное возникает только тогда, когда есть дистанция тайны. Всегда взаимопроникновение всех этих токов должно быть на уровне духовном. Насытиться телом, открыть через него человека, проще. Но тогда дистанция между двумя душами - половой орган. Мужской.

- Уточним: вы не приемлете для себя сексуальную близость с партнерами по сцене?
- Категорически. Повторяю: это невозможно. Вот здесь проявляется нравственная структура искусства, а не жизни. В жизни же, когда человек уходит из твоего творческого поля, - пожалуйста. Иначе - никак. Каждый артист - грань твоей души, ее отсвет. Существует взаимопроникновение, когда свечение не должно исчезать с годами. На один раз режиссер как потребитель пользует актера как товар - и убивает этим артиста, употребив его и творчески, и физически. Как "гондон", который уже использован и больше не нужен.

- На пресс-конференции я слышала ваш рассказ о том, как после премьеры "Масеньких трагедий" Михаила Городинского вы вышли из театра с Хазановым - и попали в толпу провинциальных зрительниц, которые спешили выразить свое возмущение увиденным.
- Я действительно об этом рассказывал. Ну и что?

- Вы умолчали о финале истории. На возмущенные реплики вы отреагировали так: "Гена, какие у них ужасные шапки!-
- Умница: так я и сказал. Посмотрев на эти ножки и шапки, я изумился - как их можно всерьез воспринимать? Да не нужен им спектакль. Разве могут они оценить Городинского? Я, кстати, его очень люблю. Замечательный человечек.

- А еще на той же конференции вы рассказали, как потерпел крах спектакль по пьесе Пантелеймона Романова "Постскриптум к Вишневому саду". Не потому ли он провалился, что родители пионеров, занятых в вашем спектакле в большом количестве, пожаловались на растление детей?
- Ты что, с ума сошла? Безумная, что ли? Родители не имели к этому никакого отношения - что за глупости? Все упиралось в Гену Хазанова - при чем тут дети, какие родители?

- А Геннадий Викторович при чем? Почему вы с ним разошлись?
- По очень простой причине: он хотел быть единственным. А когда на первый план выходит режиссура - не годится. Он же не привык к партнеру, тем более - к партнерам, да еще к таким, которых не переиграешь. Какой скандал, какие дети? Смешно.

- Скажите, Роман Григорьевич, уместна ли в разговоре с вами категория "счастье-?
- Уместна. Я вообще считаю, что сама наша жизнь на этой планете - уже есть добро. Не радоваться каждой минуте - преступление. Это мое глубокое убеждение, так я и существую.

- В таком случае, что для вас уход из жизни близкого человека?
- Я ведь знаю, что этот мир временный и существует Вторая реальность. Если ты готовишься к переходу в нее, все остальное уже не имеет значения. Очень просто все спихнуть на земную структуру. Но над ней есть утренний пар, выпадающий росой. Именно это роса, превращаясь в воду, опускаясь обратно на землю, определяет, чему расти на почве.

- Все это чрезвычайно поэтично, но какое отношение роса имеет к вам, Роман Григорьевич?
- Так ведь не замечают люди эту росу, а придумывают то, что бы они сами хотели в землю посадить. В силу испорченного воображения и возникают все эти "задницы". Каждый из критиков говорит о себе, а не обо мне - в этом их величайшая трагедия. Умение предугадать вперед и тебе наметить путь - вот задача критика. А Маша Седых реализует только свои комплексы.

- По-моему, Маша Седых - это ваш личный комплекс: вторично ее вспоминаете.
- Я ей тридцать раз отвечаю, а она все равно пишет: "Как же в это можно поверить?" Да я приглашу в Москву героев "М.Баттерфляй" специально для нее.

- А они существуют на самом деле?
- Ты что, с ума сошла? Жопа, это реальные лица.

- Сам - жопа.
- Тише. Они - живые, и я хочу их всех собрать вместе с актерами. И - с критиками. Пусть герои сами расскажут моей Маше Седых, каким способом они жили, и как семнадцать лет влюбленный не замечал, что его "возлюбленная" - мужчина. Может быть, разобравшись, наконец, со способом, Машка поймет смысл этой пьесы.

- И это все, чего вам не хватает для полного счастья?
- Отвечу. С детства меня не покидает ощущение одиночества. Не потому, что вокруг нет людей - это все есть. Но понимаешь, что тебе дано ощущение тайны, которую ты не можешь ни объяснить, ни навязать, ни пробиться с ней к людям. Сейчас, когда на место Бога пришел расчет и деньги, когда сердце уходит из основной ценности человека на земле, - невозможно пробиться сквозь стену, докричаться до этих механизмов, железных автоматов, которые прячутся в клетку семьи, где, как им кажется, они замечательно функционируют. Мне мешает, что становится все меньше и меньше артистов, которые способны в своем компьютере иметь кнопки страдания, радости, муки, смерти. В том, что их становится все меньше, есть величайшая грусть. Но я с упорством кретина каждое утро прихожу в репетиционный зал и голыми руками забиваю на площадке гвозди. Раны на руках не заживают. Я глубоко убежден: если они затянутся, - нужно все бросить и сказать: "до свидания". Кто не ощущает этой прозрачности, которая над всем, не должен заниматься искусством... Полиночка, вы - русская, я вам хорошо рассказывал, отстаньте...

P.S. Как утверждают люди, особо приближенные к Виктюку, "русская" и "отстаньте" - два его любимейших выражения. Что же до моего впечатления от собеседника... Можно, конечно, назвать его демагогом. Но если это так то более очаровательного демагога мне в жизни встречать не приходилось. 
Источник: сайт
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Планета, от которой веет свободой…
Роман Григорьевич Виктюк - это, пожалуй, целая планета. От него веет безграничной свободой. Внешняя - проявляется в  хохотках, матерках, «тыканьи» всем и каждому, клоунаде с удовольствием и страсти к эпатажу. 
Но внешними проявлениями дело не ограничивается - свобода сидит у Виктюка внутри. Вкупе с талантом, эрудицией и общей  яркостью сочетание впечатляющее. В Екатеринбург он приехал со своим театром, и немного - со спектаклем «Сон Гафта, рассказанный Виктюком».  На встрече поприсутствовали оба. Гафт пожаловался на Жванецкого, в двух словах рассказал о предыстории «сна» и убежал. Виктюк же, только что прикупивший пару «никому не нужных» платочков в Ettro, не торопился и явно  был «в ударе».
- Роман Григорьевич, есть сведения, что вы собираетесь посетить в Екатеринбурге Ганину Яму и Храм на Крови. Места грустные, связанные с гибелью Николая II. В этой связи, не лежит ли на нашем городе некий негативный отпечаток?
- Лежит, конечно, лежит. На всей стране лежит этот отпечаток. И нужно покаяние. Тот спектакль, который мы привезли - как раз об этом. 

- Т,е. спектакль - как бы часть покаяния? 

- Покаяния не может быть часть. Только общее. Сколько лет Моисей водил евреев? 40 лет. Почему так долго? Ведь расстояние от того места до Израиля можно пешком пройти за один день. А просто он понимал - пока не вымрут поколения, знавшие пленение, ничего не изменится. Последний человек должен потерять память о том унижении. Тогда есть шанс. В пыль превратятся те, кто не покается. А пока никаких усилий никто для этого не прикладывает. Нет Моисея! Если все это у нас началось в 2010-м, прибавьте 40 лет? Я не умею считать, но это нескоро.

- Какое отношение к покаянию имеют Жванецкий и Зюганов, фигурирующие у вас в спектакле?
- Не имеют они отношения. Зюганов вовсе не понимает, что это. Радзинский - получше. А Миша все же связан со страной Моисея, потому он и дежурный по стране. Я, между прочим, первый ставил его, когда его вообще запрещали! И  Шифрина, и Хазанова ставил первый. Жванецкому ставил целый спектакль в Театре эстрады. Миша-то к покаянию готов, он человек духовный. А вот страна...

- Роман Григорьевич, правда, что Михал Михалыч подал в суд на вас за то, что вы его «изобразили» в своем спектакле? И Радзинский, говорят, тоже.
- Да кто вам сказал? Это гнилье, они спят и видят, чтобы он подал в суд! А с чего ему подавать? Вы спектакль посмотрите. Это же Сталин, причем тут мы с Гафтом? Вранье!!! 
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- Но вы к ним все-таки относитесь без особой симпатии? «Приложили» даже Жванецкого. 
Гафт: - Да ну что вы! Они ничего плохого мне не сделали. Я играл в пьесах Радзинского, знаком с ним еще со времен Эфроса. Когда я эту чепуху придумал, позвонил Эдику и позвал на репетицию. Сказал, мол, что тебе не понравится, все вычеркнем!

А что касается Жванецкого, это общепризнанный гигант из Одесской области, ставший общенародным любимцем. Дежурный по стране и прочее. 

Но при всем его величии, он мне нужен был для пьесы. Его тоже можно было ковырнуть. Не в смысле унизить, он все равно на пьедестале, кто я такой, чтобы его оттуда толкать? Но я считаю, что он заболтанный собой писатель. И я об этом сказал. Что здесь такого страшного? В спектакле он острит, зрители хлопают. Что касается Зюганова, не знаю его реакции, он молчит. Был разговор о суде, но все передумали. 

Я восхищаюсь Жванецким, у нас нормальные отношения. Мы как-то сидели в одной компании, и меня попросили почитать эпиграммы. Я с удовольствием откликнулся, а он стал перебивать, говорил, что забыл портфель, вообще говорил, закусывал, мешал. А потом по телевизору в «Дежурном по стране» - я к несчастью, посмотрел это, - он сказал: 

- Некоторые поэты за едой читают свои стихи. Надо терпеть, терпеть, прощать. 

- Ах, думаю, сволочь ты такая!.. Я написал на него одну эпиграмму, но ему не читал. Товарищ его сказал, - не надо, он узнает, расстроится. Жванецкий есть Жванецкий. Ему, по-моему, ничего уже не страшно. Это самородок.  

- Роман Григорьевич, а вы как выбираете, куда сходить, что посмотреть?
- Из недавнего видел «Гамлета», привезенного ленинградской «Александринкой». А вообще, когда чувствую, что пахнет нехорошим - не иду.

- Екатеринбургская публика вас обычно радует? 

- Екатеринбургская публика всегда принимает фантастически. Здесь есть свой особый дух. Есть Коля Коляда, которого я вообще первый ставил. Поехать и ставить «Рогатку» в Америке и Италии могло прийти в голову только мне. Умный человек не допустил бы этого даже во сне. Вторую его пьесу - «Полонез Огинского» великолепно играют Люда Максакова и Сережа Маковецкий. Так что к Екатеринбургу у меня отношение особое. Сюда всегда еду с радостью. Новый спектакль «Король Арлекин» мы сыграли еще только в Москве и Петербурге. Хотим проверить на вашей публике. Вчера ехали в самолете, и все местное начальство сразу начало просить билеты. 

- Только что Роман Полански, ваш тезка, получил награду европейской киноакадемии за фильм «Призрак». Ваше отношение к вашему тезке?
- Почему я должен верить всем глупостям, которые столько лет про него пишут? Вот только что на пианиста Михаила Плетнева выливали грязь, а недавно сказали, что все это неправда. Ну и что, я должен верить всей этой грязи? Я отлично знаю Мишу, он замечательный дирижер. Поражаюсь его мужеству, он продолжает стоять у пюпитра и дирижировать. 

- Вы болельщик? Как восприняли информацию о том, что Россия в 2018-м году примет чемпионат мира? 

- Мусик, я ведь понимаю, сколько уворуют! И не только я один. Вчера в самолете читаю - уже в газэтах подсчитывают, и даже знают, сколько исчезнет. Это самое грустное. 

Физкультура не меняет общество. Культура - да. Если б произошло что-то, поменявшее бы отношение к культуре, это было бы счастье. Не может культура жить без госбюджета. А они сейчас вообще хотят театры лишить бюджетных денег, понимаешь? Ленин, ваш вождь, когда его спросили, мол, что делать с театрами: Большим, Малым, Художественным; ответил, мол, «чик» сделать!». И сделали. 
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- В вашей родной Украине, в городе Бердичеве уфологи решили поставить памятник инопланетянам, погибшим при столкновениях с землянами. Актуально, как думаете?
- Если у них есть деньги - пожалуйста! Мне во Львове тоже хотят поставить памятник. Уже есть Люсе Гурченко и Кобзону. Ему, правда, по грудь, а мне хотят - в полный рост. Что от этого меняется? 

Юлия Гольденберг; фото: Екатерина  

                                                                          Фоминых, 16 декабря 2010 

Источник: сайт UralWeb 

Роман ВИКТЮК: Я богат душой

Беседовал Вадим ДЫШКАНТ, специально для "Дня"
Несколько лет назад в разговоре о Виктюке, который привез в Киев очередной свой спектакль, один мой коллега вынес страшный для художника приговор: "По-моему, Роман Григорьевич уже устал от жизни и театра, кажется, ему уже все надоело". Я вспомнил про эту фразу, придя к знаменитому режиссеру за интервью - ничто не выдавало в нем усталости, творческая энергия бурлила в его сердце, как и десять, двадцать лет назад... Хотелось бы, чтобы наша беседа с Романом Григорьевичем стала для читателя ответом на вопрос: откуда же он черпает силы и вдохновение, чтобы так напряженно жить и работать более чем полвека?

"НЫНЕШНИЙ ПЛЕБС БОГАТ ДЕНЬГАМИ, НО БЕДЕН ДУХОВНО"
- Роман Григорьевич, давайте для начала выясним фундаментальные вопросы. Например, чем же на самом деле театр является для вас - храмом, творческой лабораторией или бизнесом?
- Театр должен быть храмом. Но цивилизация сделала так, что массовая публика (чтобы не говорить "народ") требует развлечений, хочет слушать примитивные ритмы бубна, а не высокую классику. Билеты теперь стали дорогими через появление плебса нового сорта. Этот плебс богат деньгами, но беден духовно. Он может себе позволить после сытного, богатого ужина прийти в театр на полтора-два часа - больше они не выдерживают - и стимулировать пищеварение концертом или развлекательным зрелищем. Серьезные, философские проблемы их не интересуют. Поэтому сейчас в искусстве ситуация трагическая, оно целиком зависит от потребностей плебса.

- Чувствуете себя порабощенным этим плебсом?
- К счастью, мы можем себе позволить играть только для тех, кому это нужно. Эта привилегия дается не так легко. Ведь есть и другая часть публики, которую я называю "эмоциональной меньшинством". Эти люди - а среди них 70% молодежи - в течение года собирают деньги, чтобы прийти раз в год на спектакль.

- Приступая к постановке, вы четко знаете, на какую категорию зрителя рассчитан будущий спектакль?
- Конечно, иначе и быть не может. Я считаю, что нынешние времена требуют, чтобы в спектакле было несколько смысловых пластов. Одна часть публики следит только за сюжетом, другая - по форме, по эстетике. Должно быть несколько "этажей": чисто сюжетный, этический, эстетический. Должно быть блестящая, словно дорога конфета, форма, под этим блестящим бумажкой - вкусные "карамель", "шоколад" и др. А уже внутри этой привлекательной конфеты - "яд", которая нам нужна. Известно, что ядом по точного дозирования можно лечить много разных болезней. Те, кто имеют деньги и приходят в театр для развлечения, обращают внимание на поверхность этой "конфеты", ради нее и приходят на спектакль. Они держат в руках эту золотую бумажку, что шуршит, напоминает им доллары, и радуются. А тем временем, как это бывает в телевидении благодаря знаменитому двадцать пятом кадра, что вводит в подсознание ту или иную информацию, мы даем зрителю тот смысл, ради которого и создавали эту "конфетку". В конце спектакля у зрителя должно быть эмоциональный стресс. А уже потом, через некоторое время, он начнет раскручивать ту мысль, что глубоко засела в голове. Когда это происходит, публика долго не отпускает актеров, не понимая, что она аплодирует себе - тем внутренним изменениям, которые в ней происходят.

"ДЕНЬГИ СЫПАЛИСЬ КАК МАННА НЕБЕСНАЯ"
- Когда пришла перестройка, вам предлагали возглавить один из московских театров, но вы отказались. Что вас не устраивало?
- Там меня поработили бы. А так я - "кот, который гуляет сам по себе". Я отказался от всех предложений, и мне позволили создать свой частный театр с определенными государственными вливаниями. Я соединял две системы, мне разрешили этот эксперимент. У нас дотация только на помещение. Остальное зарабатываем сами и тратим эти деньги на будущие постановки, на рекламу, на гонорары. У актеров зарплата, плюс получают за каждый спектакль. Например, Алиса Фрейндлих, когда играет у нас, получает сумму, которую у себя в театре в Петербурге может получить, наверное, за полгода работы. Конечно, не у всех такая большая сумма - только у звезд.

- Есть ли другие источники дохода?
- Зачем нам это нужно? У нас на год все расписано. После этих гастролей едем на полтора месяца в Америку, где заработаем денег на новый спектакль и сразу сможем его выпустить. А потом новые поездки.

- Сейчас вы, конечно, не бедствуете, как во времена молодости...
- Прекрасно помню ту пору. У меня не было прописки в Москве, и пока меня не поселили в общежитии Театра "Моссовета", я был полностью бесправным человеком. Это при том, что я уже ставил во Мхате, благодаря чему мог выжить, получая огромные по тем временам гонорары. В ресторане ВТО на 50 - 60 копеек можно было съесть "первое". На "второе" денег уже не хватало.

- Интересно, на что вы потратили свой первый мхатовский гонорар?
- Разменял по три-пять рублей (это было так много!), приехал с этими деньгами во Львов, собрал всех своих и начал из портфельчика выбрасывать эти бумажки вверх. Я их бросал, бросал, как будто на мою родню сыплется манна небесная. Сестры пытались посчитать, сколько же здесь денег, а мама, даже не глядя, ккакие это купюры, сказала: "Девочки, он украл!". А когда я уже впервые ставил в Америке, и гонорар был несравненно больший, тогда я уже семь или восемь здоровенных чемоданов привез домой.

- Правда ли, что в вашей нынешней квартире жил некогда сын Сталина?
- Я никогда не надеялся, что получу бывшую квартиру сына Сталина. До этого была комната в трехкомнатной коммуналке. Михаил Ульянов ходил к Лужкову со списком претендентов на жилье, и Лужков ему с порога, даже не слушая фамилий, ответил, что в этом доме генералов и маршалов режиссерам квартиру получить нельзя. А Ульянов говорит: "Ну, хотя бы дайте назвать фамилию того, за кого мы просим!" И Лужков согласился: "Ему - можно". После чего сразу все, в том числе и Хазанов, и Шифрин, стали меня убеждать, что квартиру нужно немедленно приватизировать. Я знаком с Чубайсом, поэтому спросил его, нужно ли это делать. Он говорит - очень нужно. Я оформил приватизацию и потерял эти бумаги. Но это уже другая история. Поэтому теперь живу по соседству с такими людьми, которых просто боюсь. Вокруг дома какие шлагбаумы, камеры, охрана, дорогие машины... Мне до сих пор кажется, что все это неправда и все это закончится.

- Вы там чувствуете себя бедным родственником... Не считаете себя богатым человеком?
- Я богат душой. У меня есть те книги, которые я всегда хотел иметь. А еще важнее для меня были компакт-диски, чтобы, когда приснится некая мелодия, я мог соскочить с кровати и на высококачественной аппаратуре ее послушать. Сейчас у меня отдельная комната целиком отведена под музыку. Журналисты, которых я пустил в этукомнату (до других комнат их теперь не пускаю - после того, как они расписали, что у меня дорогой антиквариат, картины, мебель, что мне должны завидовать богачи), были поражены количеством пластинок и качеством аппаратуры. Вот это и есть мое главное богатство. Со всего мира я привожу музыку, я заказываю в самых известных студиях все новое, что только появляется.

- Кроме музыки и книг, вы еще коллекционируете пиджаки. Одеваетесь haute couture?
- Конечно! Во-первых, я был знаком с Версаче. Мы даже договаривались, что он будет делать костюмы к "Саломее"… Когда ставлю спектакли в Риме или Неаполе, прихожу на все главные показы. И когда меня приглашают на оптовые склады, там могу выбрать то, что мне нравится. Примерно полгода назад в Париже я встречался с гениальным Иджи Ямамотой, который сейчас - главный кутюрье мира, был у него на показе. И, разумеется, у меня есть одежда от него.

- Говорят, что вы одеваете не только себя, но и своих актеров. На ваш взгляд, человек должен жертвовать на нужды других?
- По этому случаю расскажу интересную историю. В киевском Доме актера мне вручали некую украинскую театральную премию. Все получали конверты и сразу их хоронили. Вызвали меня, тоже вручили конверт. Я даже не посмотрел, сколько там, подошел к микрофону и сказал: "Эти деньги я отдаю в Фонд ветеранов сцены". Вернулся к актеру, который сидел в президиуме, и передал этот конверт. Думал, мои коллеги по несколько гривен тоже пожертвуют до этого фонда, но только услышал в спину: "У богатых свои причуды". В перерыве подходит ко мне актер, которому я передал конверт, и говорит: "Спасибо, камеры сняли, какой вы замечательный человек, я вас поцеловал, поблагодарил - но деньги возьмите обратно". И возвращает мне мой конверт. Я спрашиваю, зачем вы отдаете? А он говорит: все так делают, показывают свою щедрость на людях, а потом забирают "пожертвования" в свой карман. Когда же я отказался забрать деньги, он не мог поверить, объяснял мне, что там большая сумма. Когда же понял, что я ее все же оставлю, был очень впечатлен…
- Вам грех жаловаться на отсутствие внимания и любви публики. Но напрасно ожидать, чтобы все нас любили. Какие случаи непринятия нелюбви запомнились вам больше всего? 
- Возможно, это воспоминание далекого детства, или, пожалуй, юности. Я, как ты знаешь, родился и вырос во Львове, городе, который является перекрестком многих культур. И аура Львова наполнена энергией тех великих людей, которые в нем жили и творили. И вот мне, как победителю многих школьных олимпиад, дали путевку в пионерский лагерь, который был под Киевом,  в районе городка Буча. Меня теперь много раз туда звали, но я боюсь до этого городка ехать. Для меня это было бы возвращение в болезненную энергетическую точку, где я сумел преодолеть отношение к детям из Западной Украины как к врагам народа. Я это испытал на собственном опыте: дети из Восточной Украины, даже не зная меня, относились ко мне как к некоему враждебному к советской власти элементу лишь на том основании, что я со Львова. И я придумал, как переломить их отношение.

- Неужели через театр?
- Так! Я придумал пьесу о том, как немецкий лютый офицер, гестаповец, применяя всевозможные пытки, допрашивает комсомольцев. Себе я взял роль именно того жестокого немца, а на роли комсомольцев назначил тех ребят, которые смотрели на меня, как на врага народа. Директриса пионерлагеря сидела на всех репетициях, смотрела, как я репетировал - а мне тогда исполнилось четырнадцать лет, - и была в восторге от нашей работы. И когда мы сыграли наш спектакль перед всем піонерлагерем с невероятным успехом, то враждебно настроены ко мне ребята уже смотрели на меня как на мессию, как на человека, который может ими повелевать. Само собой разумеется, что мой рейтинг в глазах тех четырех девушек - а среди них была и дочь начальницы лагеря, - которым я после репетиции назначал свидания в разных местах, повысился еще больше. Когда настало мое время уезжать из лагеря, меня провожали с цветами, горнами и барабанами. Я поднялся на подножку вагона, и вдруг дочка начальницы лагеря падает на лестницу и кричит: "Мама, он никуда не поедет! Или я еду вместе с ним!" Мать сначала растерялась, а потом сразу же нашла выход из положения: "Доченька, не волнуйся, он остается еще на один месяц". И уже следующим спектаклем, который я там поставил, был "Пой, ветерок" Яна Райниса. Это пьеса про юношескую любовь. Я играл героя, а эта девочка, которая готова была поехать со мной до Львова, - ту, которую я любил.

- Очень романтично...
- Подожди, романтично... Это еще не конец истории. Прошли годы. Много лет. Мы приехали в Киев на гастроли и ко мне после спектакля подошли с огромными букетами цветов четыре дамы.... Неожиданно они повисают с этими букетами роз на мне, а у меня впервые в жизни случается такое, чтобы я не знал того, кто бросается мне на шею. Я их спрашиваю: "Госпожа, вы кто? Я вас не знаю!" Конечно, ты уже догадался, что они мне ответили. Они оказались теми же девушками из пионерлагеря, которым я назначал свидания. И среди них была дочь начальника пионерлагеря - она бросила букет роз до моих ног. Когда мы после незатухающих долгих аплодисментов пошли за кулисы, то на сцене, как мне потом рассказали, произошло следующее. Часть зрителей поднялась на сцену и начала целовать то место, где я стоял и где лежали цветы. Одна киевская газета так и написала: "Они целовали то место, где он стоял, как Христос!". Поэтому умение управлять энергетикой людей входит в профессии режиссера.

- Думаю, в нее также входит умение достойно переживать славу... 
- Конечно...Вот мы тут недавно с Аллой Борисовной были на одном звездном мероприятии , то она удивлялась, что ко мне бросалось больше людей, чем к ней. Она была потрясена и озиралась по сторонам, не понимая, куда подевалась та публика, которая ее обожала и к которой она привыкла. Она привыкала к славе, внимания, а я это воспринимаю спокойно. Это все не имеет никакого значения, это не должно тебя касаться.

"Я ПЕССИМИСТ ЗА ЗНАНИЕМ И ОПТИМИСТ ПО ВЕРЕ"
- Ходят слухи, что вы планируете делать спектакль с Пугачевой...
- Для слухов есть все основания. Когда Алла Борисовна заявила, что покидает сцену, я был первым, кто протянул ей руку. Когда великий итальянский драматург Альдо Николаи приехал в Петербург, я познакомил его с великой актрисой Алисой Фрейндлих. Я заказал ему пьесу для трех великих актрис: для Алисы Фрейндлих, Елены Образцовой и Аллы Пугачевой. Пугачева об этом уже сказала по телевидению. Конечно, это не простая задача - объединить три такие великие личности в одном спектакле. Но, думаю, они будут вести себя, как девушки в пионерлагере. Иначе и быть не может. Я даже не представляю себе, что они могут ссориться между собой. Их героини встречаются в доме для пожилых людей, а сюжет строится на том, что в молодости у них была одна любимая человек. Один на троих. И он погиб. Кто будет играть его? Возможно, Филипп Киркоров.

- Грустная история... Вы пессимист?
- Я пессимист за знанием и оптимист по вере.

- Что подсказывает вам ваша вера относительно событий в Украине? Я сейчас не о политике, а о культуре, что, конечно же, в современном мире во многом зависит от политики. Я вот о чем: в Москве, например, много фестивалей, открываются новые театры, строятся современные театральные здания - только за последние несколько лет их получили Калягин, Фоменко, Женовач... Почему же в Украине такой застой в театральной деле?
- Я тебе ответил бы, но этого не напечатают...

- А это уже забота редактора...
- В свое время я был в комиссии по Шевченковской премии. Мы с Жулинским отметили, кто, с нашей точки зрения, достойный ее получить. Правда, он при этом сказал, что в нашем списке есть две фамилии, которые никогда не пройдут во время обсуждения и голосования. Это Оксана Пахлевская, дочь Лины Костенко, которая пишет замечательные исследования об отношениях Украины и России, и автор трехтомника о судьбе национального движения на Западной Украине. К сожалению, я забыл его имя. (Речь идет о Михаиле Андрусяка, автора документально-художественной трилогии "Братья грома", "Братья огня", "Братья пространств". - Ред.) Кстати, это исследование никто из членов комиссии, кроме меня, не читал. То же самое сказал мне президент: эти двое премию не получат, потому что за них не проголосуют. А если получат, то это будет последняя Шевченковская премия, достойная нашей страны. Но мы проголосовали так, что премию получили и Пахлевская, и автор книги о национально-освободительном движении. Когда я при встрече сказал об этом президенту, то он поблагодарил меня, но глаза его были очень грустными. Когда пришло время вручать премии в Каневе, в стране уже был другой президент. Поздно вечером звоню Жулинскому и говорю, что не поеду. "Почему?" - спрашивает. Я в свою очередь спрашиваю его, есть ли приказ нового Президента о том, чтобы этим двум авторам премию не дать? Отвечает, что нет. Утром следующего дня Он звонит и говорит, что в президентской Администрации интересовались исследованием о национально-освободительное движение, и он сказал, что единственный экземпляр этого трехтомника, который был в комиссии, остался у Виктюка. В результате премию все же дали тем, кто ее заслужил. Думаю, что я ответил на твой вопрос о том, почему в Украине так непросто складываются дела с культурой…
Источник: газета «День»
Европейская премьера
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 Ураганной феерией и гимном любви называет режиссер Роман Виктюк свой спектакль "Сергей и Айседора", поставленный им, как всегда, мощно и зрелищно.. История любви двух великих людей: русского поэта Сергея Есенина и американской балерины Айседоры Дункан с момента их знакомства до последней встречи. Накал страстей, надрыв, безумие чувств - так говорят об их отношениях. Такой же и спектакль. В нем музыка Альфреда Шнитке переплетается с живым вокалом солиста московского театра "Геликон-Опера" Вячеслава СТАРОДУБЦЕВА, исполняющего романсы на стихи великого поэта. Выразительная пластика является частью модерновой чувственной хореографии.

 В роли Есенина – ведущий актер "Театра Романа Виктюка" Дмитрий МАЛАШЕНКО, в роли Дункан – заслуженная артистка России Анна ТЕРЕХОВА - достойная преемница матери, Маргариты Тереховой, музы Андрея Тарковского.

 В спектакле заняты также артисты "Театра Романа Виктюка" Андрей БОРОВИКОВ, Станислав МОТЫРЕВ, Мария МАТТО.

 Роман Виктюк так говорит о своем видении истории Есенина: "Я пытался найти метафизическую структуру гибели Есенина, показать, что ни один организм не может вынести такого жара, такого поэтического экстаза, потому что поэт не может быть человеком, которому присуще здравое начало". Сергей и Айседора в прочтении Виктюка – это "две летящие кометы, которые нам напоминают о том, что в человеке есть тайна, к которой нужно только прикасаться, но раскрывать никогда нельзя".

 Театр Романа Виктюка – целая планета со своим отдельным языком, завораживающей пластикой, неподражаемой актерской игрой. Виктюк звучит на высокой ноте во всех спектаклях, но в своей новой работе он поднимается на следующий виток уносящейся вверх спирали.

 Новость дня
К своему 75-летию Роман Виктюк 
готовит новую премьеру "Коварства и любви"

Роман Виктюк отметит свой 75-летний юбилей 28 октября премьерой спектакля "Коварство и любовь".

"Эта пьеса Шиллера была первой пьесой, которую я поставил в своей жизни, и я хочу в свой юбилей вспомнить юность", - рассказал режиссер на пресс-конференции во вторник.

Впервые эту пьесу Р.Виктюк поставил в Твери больше 50 лет назад. "Но вскоре спектакль закрыли, потому что партийные начальники сказали, что в нем много неконтролируемых ассоциаций. Вот теперь я опять поставил этот спектакль, чтобы наконец понять, что за неконтролируемые ассоциации там были", - рассказал режиссер.

Р.Виктюк родился в 1936 году во Львове. По окончании в 1956 году актерского факультета ГИТИСа работал в театрах Львова, Киева, Твери и Вильнюса.

В Русском драматическом театре Литовской ССР (ныне Русский драматический театр Литвы) был ведущим режиссером в 1970-1974 годах.

В 1988 году на сцене театра "Сатирикон" Р.Виктюк поставил спектакль - "Служанки", по пьесе Жана Жене, который был показан во многих странах мира, собрал восторженные отзывы прессы, а самого режиссера сделал одним из самых узнаваемых и известных театральных деятелей.

Спектаклем "М. Баттерфляй" (1990), по пьесе Дэвида Генри Хуана, открылся Театр Романа Виктюка. Р.Виктюк также является основателем (вместе с Игорем Подольчаком и Игорем Дюричем) Фонда Мазоха (1991, Львов).
Источники: сообщения телеграфных агентств России и Украины
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